VIATA ARTEI ISTORISITA DE SIR ERNST H. GOMBRICH

DoiNA CURTICAPEANU

Agarit,ia recentd, intr-o noud traducere si in elegante conditii grafice, a faimoasei Istoria Artei*
re la noi, in ce-1 priveste pe autor, reputatul profesor E. H. Gombrich (1909-2001), cateva
precedente editoriale. Ma refer la volumele Arta si iluzie?, 1973, O istorie a artei3, 1975, Norma si
forma#, 1981, Mostenirea lui Apelles’, 1981. Dintre acestea, unele erau alcatuite in mare parte din
anterioare contributii reactualizate: expuneri la congrese internationale de istoria artei (Amster-
dam, 1952; Paris si Alger, 1954; Princeton, 1963, 1967), ori studii tiparite in publicatii de specia-
litate (Jurnalul Institutului Warburg, 1961, 1967). Astfel, in prefata primei editii engleze din Arta
s1 iluzie erau amintite cele sapte conferinte intitulate Lumea vizibila si limbajul artei, tinute de
autor in primévara lui 1956, ca invitat, la Prelegerile A. W. Mellon asupra Artelor Plastice de la
National Gallery din Washington, initiate, acelea, cu scopul ,,de a mentine in pas cu vremea discu-
tiile despre arta si de a asigura progresul obiectului lor”. Li se adaugau lectiile din vremea cand
profesorul detinea Catedra Slade de arta plastica (intitulatd dupa numele celui ce-o infiintase la
Oxford, Cambridge si Londra, celebrul colectionar de artd engleza Felix Slade, 1790-1868), pre-
zentate la Universitatile Harward si Princeton, la varii congrese, ori chemat de Oskar Kokoschka
la Salzburg, unde artistul conducea in 1953 sectia Schule des Sehens (Scoala vederii) la Internati-
onale Sommerakademie fiir Bildende Kunst, intemeiat de Friedrich Welz.

Enumerarea acestor imprejurari are rostul de-a evidentia insusirea precumpanitoare a celui
atat de frecvent solicitat ,,sa vorbeasca” la mari universitati si selecte rezidente — anume calitatea
de Profesor. Postura sugerata de altfel, prin fina autoironie, si de mentionarea aparte a avantajelor
formei de prelegere, iar intre ele a ,privilegiului de a lasa pietre neintoarse si alei neexplorate”.
O ipostazi luminatéd de simpatia aratata tinerilor, studenti in special, prin presupunerea optimis-

1

E. H. GowmsricH, Istoria Artei, traducere de Nicolae Constantinescu, Pro Editura si Tipografie, Bucuresti, 2007
2 Idem, Arta si iluzie, traducere de Dumitru Mazilu, prefata de Balica Maciuca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973.
3 Idem, O istorie a artet, traducere de Sanda Rapeanu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975.
4 Idem, Norma si formd, traducere de Florin Ionescu, Cuvant inainte de Dan Grigorescu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1981.
5 Idem, Mostenirea lui Apelles, traducere de Florin Ionescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981.
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ta vizandu-le disponibilitatea neconditionata ,de-a
urmari argumentele si exemplele in ordinea in care
le sunt prezentate” si de profesorul-autor de carti,
studiile oferite cu simplitate necautatid drept ,ma-
teriale de lectura cu ilustratii explicative”.
Traducerea si tiparirea unora dintre ele in
Biblioteca de arta. Biografii. Memorii. Eseuri, in-
structiva colectie de altddata a Editurii Meridiane,
avea darul familiarizarii cititorului nostru cu opera
unui fermecator erudit, preocupat constant de re-
ceptarea demersului a carui importanta finalitate
era ,interpretarea imaginilor ca problema
filosofica”. Definindu-si intentia de a intretine,
scriind despre artd, ,continuitatea traditiei”,
Gombrich recurgea la o metafora — a colierului
— ilustrativa in sens psihic pentru tendinta ,de-a
pune la locurile lor si a randui o diversitate de lu-
cruri aparent haotica”. Asa dupa cum afirma, ,ar-
tisti, suntem incredintati, se vor naste intotdeau-
na. Dar ca arta sa continue sa existe, depinde in
Faraonul Tutankhamon ‘%i sotia sa, basorelief, cca  mare mdsurd de noi, de public. Prin indiferenta
1330 LHr. sau interesul nostru, prin prejudecatile sau intele-
gerea noastrd, putem decide asupra rezultatului.
Noti trebuie sa veghem ca firul traditiei sa nu se rupa, iar artistului sa-i ramana suficiente po-
sibilitati pentru a spori pretiosul sirag de perle pe care ni l-a daruit trecutul”®. Poate nu intam-
plator, reluand ideea, mai spunea ci istoricul ar putea fi considerat, cum se credea, ,un profet
care priveste in urmd”, numai in masura in care isi intelege menirea constand nu doar din ,a se
intreba cum a fost in realitate un lucru’, ci ,cum s-a ajuns aici’™.

O , TENDINTA INTELECTUALA”

Interesul acordat accesibilitatii si, mai mult inca, expresivitatii criticii de arta determina
abordarea prioritard in scrierile sale a problemelor limbajului. Contrazicand presupusa di-
ferentd dintre ,tipurile verbale” si ,tipurile vizuale”, de care se facea caz in invatdmantul artistic
contemporan, unde se manifesta de-a dreptul ingrijorarea ca pentru artist, un tip vizual prin de-
finitie, ,contactul prea intens cu disciplina limbajului I-ar putea afecta negativ’, Gombrich ape-
leaza la argumentul peremptoriu al insemnarilor din Tratatul despre pictura al lui Leonardo da
Vinci. Importanta atribuita acolo preciziei si flexibilitatii limbajului, stradaniei neincetate vizand
stapanirea acestui mijloc de expresie, era exemplificatd cu pagina manuscrisului datat 1497-1499,
unde, pentru a descrie ,curgerea apei”, turbulenta, varietatea vartejurilor si valurilor, Leonar-
do enumera nu mai putin de 67 notiuni, intre care: ,risaltazione, circolazione, revoluzione, ra-
vvoltamento, raggiramento, sommergimento, surgimento, veemenzia, furiosita, impetuosita,
declinazione, commistamento”. Rabdarea insiruirii, exasperanta chiar pentru cativa admiratori ai
marelui artist, gata s-o declare cu neputinta de urmarit, constituie, dimpotriva pentru Gombrich,
sursa unei ,stranii fascinatii”, impartasita prin subtila identificare cu spiritul textului: ,ca si fe-
nomenele greu sesizabile pe care cautd sa le surprinda si sd le descrie, suvoiul limbii ocoleste pe

6

E. H. GowmsricH, O istorie a artei, p. 217.
7 Idem, Arte e progresso, Editori Laterza, Bari, 1985, p. 79.
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indelete obstacolele, pentru a se pravali apoi in abisuri de speculatii metafizice, unde se intoarce
§1 se opreste, ajuns, dupa cat s-ar parea, intr-o situatie imposibila, din care nu exista scdapare.
Dar iata ca un gand nou razbate din adancuri si ideile curg iardsi in valuri si vartejuri spre
oceanul central al conceptiei lui Leonardo despre univers si despre rolul pe care sunt menite sa-1
joace elementele in viata si moartea acestuia”®. Comentariul insoteste in felul acesta miscarea
gandului impulsionat de navala cuvintelor, dintr-un inalt punct de perspectiva asupra manuscri-
sului leonardesc, ce permite restituirea lui proiectatd pe ecranul acvatic al imensitatii. Poate ca
temeiul unei atari lecturi fusese gasit atunci cand Gombrich reliefa modul in care ,temele tratate
de Leonardo se amplifica in asa masura sub privirile lui, incat avem impresia ca nimic altceva
nu mai putea conta pentru el toatd viata si ca insdasi arta lui ar trebui abordata din acest unghi”.
Incercuirea in contur intirit a , tendintei intelectuale” a lui Leonardo, culegitorul unui ,bogat
tezaur de cuvinte si expresii pe care-l adunase singur”, serveste prezentarii acestui impresionant
rezervor lexical drept izvorul de inspiratie in momentele cand artistul a compus, in desene, cele-
brele ,,Potopuri”, felul cum ,,apele care cad de sus se rdsucesc inapoi ca si cum ar forma vartejuri
in aer”. Sau cum, tot aici, ,desfasurarea universului nu este o simpla prabusire, ci da nastere
la noi vartejuri care-si epuizeaza furia in aer, provocand vanturi si uragane™. Ceea ce ramane
uimitor e ci ,,departe de a porni de la observatie”, descrierea lui Leonardo valorizeaza
»capacitatea cuvintelor de a crea deosebiri si de a stabili categorii”.

Axandu-si discursul pe sublinierea ,caracterului unitar al gandirii artistului”, enuntat in pro-
logul prelegerii de la Universitatea din California®, Gombrich urmareste tranzitia de la studiile te-
oretice despre apa la creatiile artistice. Tema fundamentala pentru inginerul, fizicianul, specialistul
in cosmologie si pictorul care fusese Leonardo, cuvintele de domeniu acvatic isi trec, metamorfo-
zata, forta din Tratatul despre picturd in desenele de la Windsor, in ,ciocnirea puterilor care se in-
trepatrund intr-un vartej” din Batalia de la Anghiarti, sau in fresca din refectoriul manastirii Santa
Maria delle Grazie din Milano: ,,Ce altceva este Cina cea de taind — se intreabd istoricul — decat un
studiu al efectului pe care-l are cuvantul asupra unui grup de oameni care se retrag si revin”™.
Ca o asemenea apreciere nu l-ar fi mirat pe Leonardo, crede Gombrich, e demonstrat de faptul ca,
pe ultima pagina din Codex Leicester, acesta cita la vremea sa ,frumoasa imagine din Paradisul lui
Dante (X1IV, 1-3) ilustrand efectul cuvintelor Sfantului Toma, care se afla in afara cercului, asupra
Beatricei, care sta in centru, si inapoi de la
ea cdtre cerc™2.

Pornind de la dominanta acvatica si
metamorfozele ei in universul pictorului,
Gombrich punea in lumina o constanta te-
maticd ilustrativa pentru ,vointa de cuprin-
dere si evocare a efemerei varietati a feno-
menelor”, aspiratie caracteristica totodata
si pentru propria sa opera de istoric al artei,
pe care o intalnim focalizatd exponential in
analiza ipostazelor vremelniciei ,placerilor
pamantesti”, asa cum apar ele simbolizate

in vestitul triptic de la Madrid al Gradinii lui
Adam si Eva dupa pdcatul originar, basorelief, cca 1015 Hieronymus Bosch.

8 E. H. GomsricH, Mostenirea lui Apelles, pp. 71-72.

9 Ibid., p.92.

0 Metoda analizei si permutarii la Leonardo da Vinct, lucrare prezentata la Simpozionul international Despre
Leonardo da Vinci, Los Angeles, 1969.

K. H. GomericH, Mostenirea lui Apelles, p. 93.

2 Jbid., p. 94.
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UN ,,OcHI SPIRITUAL”

Mai mult decat studiile partiale citate pana acum, destinate in primul rand cunoscatorilor, Is-
toria Artei i ,programeaza” publicul, adresandu-se cu precadere tinerilor dornici de initiere. Ceea
ce s-ar cuveni notat de la bun inceput, fara a intra in amanunte de competenta specialistilor, vizeaza
marea deosebire sub aspect grafic dintre O istorie a artei, aparuta la noi in conditiile tipografice
ale anilor ‘80, cu ilustratii in alb negru, grupate median in 4 fascicule, cu doar un singur indice, de
nume proprii, si actuala editie din Istoria Artei, reprezentand, gratie progreselor editoriei si desig-
nului, o cu totul alta, splendida carte. Cititorul isi va da seama de asta observand calitatea hartiei,
acuratetea si dimensiunea ilustratiilor color, amplasate pe pagina, asa cum de altfel preconizase au-
torul, in dreptul comentariilor respective, frumusetea pliantelor cu Nasterea zeitei Venus, tavanul
Capelei Sixtine, Cina cea de taind, ori Coborarea de pe cruce. Studentul dornic de rapida edificare
va avea la dispozitie informatii perfect sistematizate in generoasele Anexe, cu lamuritoare tabele
cronologice, diagrame, harti ale lumii, ce-si propun sa faciliteze localizarea in timp a epocilor si sti-
lurilor, sa situeze mai bine numele si evenimentele din carte in derularea istoriei, spre a nu uita nici
indicii termenilor tehnici si ai miscérilor artistice, in fine, lista ilustratiilor dupa situarea geografica
pe tari si orase. Ceea ce curiozitatea, poate indiscreta, a cititorului ar mai fi dorit, era o Nota asupra
editiei, ca macar minime date privind decizia si numele initiatorului acestei fericite intreprinderi,
eventual cateva dezvaluiri despre santierul traducatorului celor 688 pagini ale cartii.

Destinata ,celor care simt nevoia unei prime viziuni de ansamblu asupra unui domeniu
deosebit de divers si atragator”, adolescentilor ,care tocmai au descoperit lumea artei”, Istoria
profesorului Gombrich, publicata initial in 1950, a fost retiparita de atunci in 16 editii, suprave-
gheate si completate de autor cata vreme a triit. Prefata indica drept scop ,evidentierea liniilor
principale, fara sa-1 incurce pe incepator cu o acumulare excesiva de detalit, urmarind sa aduca
o oarecare ordine, o anumita claritate in multimea de nume proprii, date si stiluri care complica
putin lucrarile mai specializate si sa-1 pregateasca astfel sa le consulte in mod util”.

In afara hotirarii de a limita numarul termenilor tehnici, Gombrich isi fixa setul de reguli
respectate in scrierea lucrarii: sa nu vorbeasca despre operele pe care nu le putea reproduce, sa se
limiteze la adevaratele opere de artd, cu specificatia cele vazute in original si nu in fotografii, sa
evite tentatia originalitatii selectiei, dar si sd nu se supuna regulilor ,tiranice”.

Chestiunea alegerii operelor de inclus in carte se bazeaza pe principii discutate si in volumul
Norma si forma. Interesat de conturarea imaginii intregii bogatii a dezvoltarii istorice, Gombrich
distinge aici intre principiul excluderii, unul ,foarte simplu, ca sa nu zic primitiv, care neaga
valorile opuse lui” si principiul sacrificarii, care ,admite, ba chiar implica existenta unei mul-
tiplicitati de valori. Se sacrifica ceva recunoscut a fi o valoare, daca ea trebuie sa cedeze in fata altei
valori, considerati prioritari”s. In functie si de dimensiunile cirtii, de utilitatea ei ca ,prim ghid
asupra artei”, Gombrich a fost nevoit sa renunte, ,cu mare regret”, ,la un mare numar de opere
faimoase si de maestri celebri (arta etrusca si hindusa, artisti de importanta lui Jacopo della Quer-
cia, Signorelli sau Carpaccio, Peter Vischer, Brouwer, Terboch sau Canaletto)”.

Cat despre metoda prezentarii, determinanta in marea popularitate a cartii, autorul pre-
cizeaza: ,Am incercat sa povestesc inca o data istoria artei in limbajul cel mai simplu,

facand-o coerenta in mintea cititorului. Ea ar trebui sa lumineze judecata, nu atat prin descriert
entuziaste, cat prin indicatii despre intentiile probabile ale fiecarui artist”.

Prin cuprins, Istoria imbritiseazi un larg arc temporal: de la Inceputurile misterioase (po-
poare preistorice si popoare primitive, vechea America) si Arta pentru vesnicie (a Egiptului, Me-
sopotamiei si Cretei), trecand prin Tinuturile frumusetii europene, dar si rasaritene (Islamul, Chi-

3 E. H. GowmsricH, Norma st formd, p. 195.
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na), pana in secolul XX, la Triumful modernismului. In editiile succesive, cirtii i-au fost adiugate
noi ilustratii si tabele cronologice, precum si retrospectiva descoperirilor arheologice, acestea din
urma cu scopul de a ardta ,,cum istoria trecutului a fost supusa revizuirilor”.

Pe tiparul traditiei vasariene a compartimentarii in functie de cele trei arte ale desenului,
capitolele prezinta evolutia Arhitecturii, Sculpturii, Picturii. Pornind de la marturia unui edificiu
reprezentativ, cu rol simbolic de trasare, parca, a ,incintei” mentalitare a epocii (Catedrala Notre-
Dame, in deschiderea capitolului Biserica triumfatoare), istoricul cerceteaza in continuare dove-
zile pilduitoare ale sculpturii (bustul lui Voltaire, cu trasaturile fetei ,,acestui aparator al ratiunii”,
emblematice pentru Secolul luminilor), rezervand cel mai mare spatiu picturii, din considerentul
cé ea pierde mai putin prin fotografiere decat sculptura si arhitectura.

, TOTI SUNTEM ELEVII GRECILOR”

Istoria lui Gombrich se distinge si prin modul formulérii concluziilor la finele capitolelor.
Aici, autorul incredinteaza aceasta misiune cate unei imagini pe deplin caracteristice pentru me-
diul artistic al perioadei respective. Alcatuind o ,serie independenta” si, ca atare, nenumerotate,
precum restul ilustratiilor, micile reproduceri, cu rol rezumativ, ,reflecta schimbarile in situatia
sociala a artistului si publicului”. Prin format, ele ne produc impresia vie a unor ingenioase ,carti
de vizita”, lasate discret de Gombrich pe gheridonul epocilor strabatute succesiv. Sunt delicate
desene in penita, pregnante gravuri si basoreliefuri, superbe miniaturi, spirituale litografii si mi-
nunate tapiserii. Sa nu uitam ca, datorita lor, triunghiulara arie vasariana a artelor e considerabil
extinsd in profitul diversitatii si specializarii lor.

Comparate cu impozantele arhitecturi din debutul sectiunilor, ar putea parea abia minuscule
hublouri spre profunzimea timpurilor. Dar ce sugestive cadre mai decupeaza ele din insufletita
viatd artisticd de toate zilele. Avem de fapt, prin imaginea si titlurile lor, sintetica rememorare a
trecutului devenit astfel prezent etern: un indigen australian desenand pe o stanca un motiv to-
temic; artizanul egiptean lucrand la un sfinx aurit; atelierul unui sculptor grec din anul 480 1.Hr;
iconoclastul bizantin tocmai stergand de pe perete o imagine a lui Hristos; fratele Rufillus scriind
sub ochii nostri litera R dintr-un manuscris
miniat de sec. XIII; regele si arhitectul sau
(cu rigla si compasul pe umair) vizitand, ca
acum, santierul constructiei unei catedrale;
niste zidari si sculptori la lucru, in 1408,
pentru biserica Or San Michelle din Flo-
renta; pictorul studiind legile perspectivei;
chiar visul aievea al artistului manierist,
unde batranul Michelangelo il priveste cu
admiratie pe Taddeo Zuccaro, lucrand la
un palat pe o scheld, in timp ce zeita Fai-
mei ii clameazd triumful in lumea largi etc.
Printr-o exceptie, in finalul capitolului in-
chinat stralucitoarei Venetii de secol XVI,
cu atmosfera lagunara revarsand ,,0 lumi-
na orbitoare” peste culorile cutezatorilor ei
pictori, Gombrich retine doar un detaliu al
fastuosului tablou Nunta din Cana de Pa-
olo Veronese (1562-1563), unde, dinaintea O orchestra de pictori venetieni — detaliu al tabloului Nunta
mesei cu Mantuitorul la mijloc, apare, in din Cana de Paolo Veronese, 1562-1563
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prim-plan, o orchestra de pictori venetieni din alt veac — Titian (viold-bas), Tintoretto (lira da
braccio), Jacopo Bassano (trompetd), insusi Veronese (viola mijlocie). Oare pentru a ne pune
pe ganduri? Astdzi, cdind nu ne mai surprind, in literatura, experientele intertextuale? Sau in-
tentioneaza astfel Profesorul si ne determine sa cautdm pe cont propriu reproducerea integrala
a tabloului, unde clepsidra si notele muzicale de pe masa ne-ar reaminti, intrucat figureaza, in
spiritul artei Renasterii, ,,scurgerea timpului”, de una din marile obsesii ale acestei Istortii, ,vora-
citatea timpului”, cum o numea la randul sdu Giorgio Vasari in Vietile pictorilor, sculptorilor si
arhitectilor.

Aidoma unor stop-cadre cinematografice, secventele selectate de Gombrich fac in acelasi
timp parte dreapta anonimilor lucratori din domeniul artei, operatiilor preliminare (topitul bron-
zului, amestecarea culorilor), varietétii ustensilelor, mizeriei artistului (pictorul sarac tremurand
de frig in mansarda lui din 1640), dar si gloriei (Carol al X-lea al Frantei oferind medalii la Salonul
din 1824), invidiilor si ingratitudinii (pictorul, exclus, replicand: ,mi-au refuzat arta, ignorantii”),
anturajului si sociabilitatii (adunarea anticarilor si amatorilor de artd la Roma, in 1725, cafeneaua
artistilor), patronajului zeiesc, sau regal (Ludovic al XIV-lea vizitind manufactura Gobelins,1667),
dar si zodiacal (activititile celor niscuti sub influenta planetei Mercur). In ansamblu, montajul e
astfel conceput, incat sa reliefeze investitia de efort, laborozitatea artei, rolul Atelierului in perpe-
tuarea neintrerupta a traditiei (imediat dupa epitaful lui Rafael din Panteon, basorelieful cu lucra-
rea In curs a ucenicilor marelui artist, decorand loggia Vaticanului), prezenta gesturilor artistice
ca insotitoare zilnice ale omului, in cursul existentei sale marcata de nepreviazut si impermanenta,
dar si de bucuriile naturii, aga cum o vadeste, ca printr-un fraged haiku, titlul rafinatei gravuri
de tip ukijo a lui Utamaro: ,deschiderea unui stor
dand spre un prun inflorit”.

Ca demers istoric, lucrarea lui Gombrich
priveste ,nu doar existentul, ci si sensul evolutiei
artistice”, faptul cé ,toti suntem elevii grecilor”.
Paginile ei urmadresc atat preluarile din mosteni-
rea trecutului si modul valorificarii lor (procedeele
lui Giotto datorand mult maestrilor bizantini, in
puterea de a elimina granita despartitoare dintre
sculptura si picturd), cat si schimbarile survenite
de la o epoci la alta, inventiile tehnice proprii di-
verselor stiluri (aparitia arabescului, in curtile si
silile palatului Alhambra din Granada, a vitrali-
ilor sclipitoare, in catedralele gotice, a picturii in
ulei, cu Jan van Eyck, a portretului unui sit, in pa-
noul cu Pescuitul miraculos, din retablul pictat in
1444 pentru orasul Geneva de Konrad Witz).

Atunci cand 1si nuanta péarerea despre ,arta si progres”, Gombrich tinea sd accentueze: ,,Ne-
sabuitul cult al oricarei noutati nu va putea nicicand sa se substituie valorilor umane pe care arta
trebuie sa se intemeieze”. Ce inseamna a povesti despre atari valori o demonstreaza cu prisosin-
taaceasta Istorie, conceputd, in toate articulatiile sale, pe méasura omului si vietii lui de nepretuit.
In imediata deschidere, ne intAmpind doui portrete ilustrand extremititile intre care se deruleazi
povestea ei: primul, de copil, al fiului lui Rubens, celdlalt, cu obrazul ravasit al mamei lui Diirer
la senectute. Creatiile artistice analizate de Gombrich au, fiecare in parte, ,ceva imprevizibil si
inepuizabil ca si fiinta omeneasci”. In basorelieful care ,a zidirnicit canoanele artei egiptene”,
socant prin noutate, fard nimic din ,demnitatea rigida si solemna a vechilor faraoni”, Akhenaton
si Nefertiti sunt reprezentati ca parinti, ,mangaindu-si copiii sub soarele binefacator”; Hegeso,
de pe relieful unei pietre funerare, apare ,asa cum era in viatd”, cu ,servitoarea care ii intinde

Pescuitul miraculos, Konrad Witz, 1444
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Paul si Jean Limbourg, Luna mai, pagina din
Tres Riches Heures du duc de Berry, cca 1410

un sipet de unde pare ci alege o bijuterie”. In sulurile
din peisagistica chineza, in pictura de vase a grecilor,
ca si in mozaicurile ravennate, fiinta umana e insotita
si indrumata de ,povatuirile” artei. Pe langa detaliile
sculpturale din portalul unei catedrale, ce simbolizau
invataturile Bisericii referitoare la scopul final al vietii
pamantesti, Gombrich ne apropie si mai mult de omul
epocii, transcriind versurile, care amintesc de efectul
provocat de acele imagini, inchinate de Villon mamei
sale. Analiza unei pagini din Tres Riches Heures du duc
de Berry, intre alte nenumarate exemple, ne arata cat
de mult dobandeste din calitatile prozei propriu-zise,
gratie variatelor sale lecturi, textul acestui admirabil
istorisitor al vietii artei si a ,,nobililor ei artefici”:

,In Evul Mediu era un lucru obisnuit ilustrarea
calendarelor cu reprezentari ale lucrarilor din fiecare
luna: insamantat, vanat, seceris. Un calendar, anexat
unet carti de rugdaciuni pe care un bogat duce de Bur-
gundia o comandase fratilor Limbourg, ne permite
sa constatam cata vioiciune si exactitate castigaserd
scenele din viata reala [...] Miniatura reprezinta pe-
trecerile de primavara de la Curte. Personaje cu ha-
ine in culori vii, purtand cununi din frunze si flort,
calaresc prin padure. Se vede bine ca pictorul a ob-
servat cu placere doamnele frumoase si elegante, si
a reprezentat in panza lui toata aceasta cavalcada

stralucitoare. Incd o datd, ne gandim la povestitorii vremii. Ca si ei, artistul nostru s-a straduit
sa caracterizeze diferitele tipuri si a reusit atat de bine, incat aproape ca ni se pare ca auzim
limbajul fiecaruia. O astfel de picturad a fost probabil executatd cu ajutorul unei lupe si aproape
ca ar trebui privita in acelasi fel. Artistul a ales atat de bine multimea de detalii cu care a umplut
«foaia», incat a reusit sa dea, ca sa spunem asa, iluzia unei scene din viata reala. Dar nu intru
totul. Pentru ca, atunci cand remarcam in ce fel a situat artistul scena, in fata unui fel de perdea
de copaci, dominata de turnurile unui mare castel, ne dam seama ca, de fapt, suntem departe

de realitate™4.

ABSTRACT

Doma Curticireany, The Life of Art Told by Sir Ernst H. Gombrich

The work of the well known professor E. H. Gombrich (1909-2001) has become known in Romania
due to a series of translations in the 80’s and has regained the attention of young readers with the
recent publication of the History of Art in a splendid graphical output. Dedicated to “the interpreta-
tion of the images as a philosophical problem”, the paper pursues the meaning of artistic evolution
from The Mysterious Beginnings to The Triumph of the Modernism in pages of charming erudition

and wondrous evocative prose.

4 E. H. GowmsricH, Istoria Artet, p. 218.
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